رابرت هیلنبرند 


جنبه‌های معماری تیموری 
در آسیای میانه" 


ترجمهٌ داود طبایی 


شکوفایی معماری «جهان ایرانی» در دورة تیموریانْ پیش‌تر, در دورة آل 
مظفر, اغاز شده یود و معماری تیموری در معماری دورة ال مظقر ريشه 
دارد. در آن بخش از خراسان که در درون مرزهای ایران امروز است. از 
تلفیق معماری جنوب ایران و ماوراءالنهر گونه‌ای سبک معماری تیموری 
پدید امد؛ اما مهم‌ترین بناهای تیموری در خارج از مرزهای شمالی و 
شرقی ایران کنونی, به‌ویژه در سمرقند و هرات, است. بناهای سمرقند از 
دو حیث بی‌مانند است: یکی اينکه مظهر سبکی تو و متمایز است؛ دیگر 
اینکه سبک آنها در سی سال آخر سدة هشتم/ چهاردهم؛ یعنی در دورة 
رکود طرحهای عظیم معماری در ایران. تکوین یافت. معمولاً معماری 
تیموری را دستاورد معماران اعزامی از ایران به ماوراءالنهر می‌ثعارند؛ 
آما بیشتر مقابر حموعة شاه زنده پیش از ملة تیمور به ایران ساخته 
شده بود. گویا برخی از فنون طراحی و تزیین که بعدها در ايران رایچ 
شد پیش‌تر در ماوراءلنهر شکل گرفته بود؛ از آن جله ابعاد غول‌آسا از 
ویژگیهای اصلی مقتیس از معماری ماوراءالنهر بود. اما بناهای تیموری 
هرات شباهت بیشتری به بناهای خراسان ایران امروز دارد و شاید 
بتوان آنها را پلی میان ماوراءللهر و مرکز ایران دانست. از میان مکاتب 
متعددی که در سدة نهم/ پانزدهم در ایران پدید امد. سبک اصلی 
معماری تیموری در حدودة مثلتی بین سه شهر مشهد و سعرقند و هرات 
شکوفا شد. تأکید بر حداکتر بزرگی. توجه به تنوع هم در درون و هم 
در بیرون بناء طراحی منطقی و متناسب. ابداع انواع تازة گنبد و طاق. 
و غنای تزیینات رنگي از ویژگیهای مهم معماری تیموری است که از 
ایران برخاست و در اسیای میائه مر داد. 


معماری سدة هم / پانزدهم در آسیای میانه. که 
کارشتاسان متفقاً آن را اوج معماری اسلامی در اين 
منطقه می‌دانند. پیوندی جدای‌ناپذیر با خاندان تیموریان 
دارد." معرفی سبک تیموری به‌اجمال و به شیوه‌ای که 
موضوع را برای غیرمتخصصان قایل استفاده کند کاری 
دشوار و مستلزم ساده‌سازهايي بنيادین است. برای اين 
کار. باید چشم‌اندازی گسترده اختیار کرد؛ بنا بر اين» 
دامنة این مقاله گاه از اسیای میانه فراتر می‌رود و ایران 
و افغانستان کنوفی را نیز در بر می‌گيرد. برای درک بهتر 
سبک تیموری بهتر است حدوده‌های جغرافيايي آن را 
تا حد مکن گسترده‌تر در نظر بگیرعم. مرزهای سیاسی 
کنونی بین ایران و افغانستان و آسیای ميانة شوروی 
[سابق] مانعی بزرگ بر سر راه رسیدن به ادراکی راستین 
از موقعیت معماری تیموری است. بدین دلایل, شاید هتر 
باشد از اصطلاح مرگب «جهان ایرانی» استفاده کنیم تا 
مانع از ایجاد این تصور شویم که سبکهای متمایز معماری 
در سدة نهم/"پانزدهم با گروه‌بندیهای سیاسی سده‌های 
میانه یا معاصر منطبق است. مثلا باید به خاطر داشت که 
مرزهای خراسان در سده‌های میانه بسیار فراتر از شرق 
ایران کنونی بود و بسیاری از مناطق اففانستان و آسیای 
میائة شوروی [سابق] را در برمی‌گرفت. وحدت فرهنگی 
این ایالت عظیم در اوایل سدة نهم/ پانزدهم. یعنی زمانی 
که مهم‌ترین بناهای تیموری ساخته شد. به اوج خود 
رسیده بود.۲ 

آکنون به مقدمات موضوع می‌پردازیم. ابتدا شرحی 
ختصر دربارة خاستگاههای معماری تیموری و اهمیت 
نسی کانونهای مایق می‌آورع و سپس به ویژگیهای 
مهمی می‌پردازم که بین بناهای متعلق به اين سبک 
مشترک است. برای اين کار باید توجه خود را بر اندک 
بناهای اصلی به‌جامانده از آن دوره متمرکز کنیم و در 
مقایل, از پرداختن یه معماری کم‌اهمیت‌تر آن سده چشم 
بپوشیم." البته دقت تصویری که بدین‌سان به دست می‌آید 
نسبی خواهد بود؛ اما اگر این تصویر بتواند در برجسته 
ساختن ویژگیهای اصلی معماری یادشده مفید افتد. به 
هدف خود رسیده‌ام. 

پس ابتدا یه موضوع خاستگاهها می‌پردازم. شاید 
لزوم مقايسة ظهور سیک تیموری با ظهور سبک ایلخانی 


در حدود یک قرن پیش از آن امری بدیهی بنماید؛ لیکن 
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بررسی دقیق بر چنین قیاسی مهر ابطال می‌زند؛ چه ظهور 
امپراتوریهای ایلخانیان و تیموریان, به‌رغم شباهتهای 
ظاهری‌شان, در اوضاع و احوال تاریخی کاملاً متفاوتی 
حقق شد. بین یورش مغول, که در سال [۶۱۴ق/] 2۱۲۱۷ 
آغاز شد و از سرگیری فعالیت معماری در دور 
غازان‌خان پس از سال [۶۹۴ق/] ۱۲۹۵م. دورة فُترق 
تقریباً هشتادساله بود که آن‌قدر دراز بود که در طی آن: 
فنون متداول رفته‌رفته فراموش شود و متروک افتد؛* و 
فرصت برای ظهور و رشد شیوه‌های جدید کافی بود. 
وقفه‌ای چنین دراز در فعالیت معماری نوعی خلاقیت 
پدید آورد و موجب شد که تشخیص آثار استادکاران 
ایلخانی آشکارا از آثار اسلافشان نسبتاً آسان شود. اما 
این گونه طبقه‌بندیهای حاضروآمادة سبکی را نمی‌توانیم 
در دورة گذار بین اواخر عصر ایلخانیان و اوایل عصر 
تیموریان بياييم. در پی ملات تیمور [برخلاف ملات 
چنگیز), آهنگ فعالیتهای ساخت‌وساز یکبازه کند نشد؛ 
بلکه کمبود طرحهای عمده ساخت‌وساز در ایران از یک 
نسل پیش از ورود تیمور حسوس بود." ملة تیمور به 
ایران به اندازة حملة مغول ویرانگر نبود و بجخشی بزرگ‌تر از 


" کشور از ویرانی مصون ماند. مایت سخاوقندانة آل مظفر 


موجب استمرار ناگسستة, سیک معماری در موکز و 
جنوب ایران. خصوصاً در یزد و کرمان, شد. از این رو. 
اين منطقه طی سده‌های هشتم/ چهاردم و نهم/ پانزدهم 
اهمیتی خاص داشت." بنا بر این می‌توان گفت که معماری 
تیموری ريشه‌هایي چنان عمیق در سنتهای پیش از خود 
دارد که هر اقدامی برای شناسایی شکانی اشکار بین این 
معماری با دوران ماقبلش خطاست. معماری تیموری که 
از بسیاری جهات, بیشتر متأثر از معماری سلجوقی بود 
تا از معماری ایلخانی به‌منزلژ جانشین طبیعی معماری 
ایلخانی تکوین یافت. با این وصف. می‌توان علاوه بر 
ذکر ابتکارای مهم در این دوره, تشان داد که معماری 
تکامل‌یافتة تیموری چه از حیث نوع و چه از حیث 
درجه با معماری ایلخانی تفاوت دارد. 

این ابتکارات مهم با معماری متعارق که در سدة 
نهم/ پانزدهم سراسر جهان ایرانی یافت می‌شد ارتباطی 
نداشت؛ بلکه وابسته به علایق حامیان قدرقند بود. در 
دورة تیموریان, همچون دورة ایلخانیان, مناطق مورد توجه 
دربار روتق می‌یافت. این امر قاعدتاً بی‌توجهی یه سایر 


مناطق را در پی داشت. بیشترین دست‌مزدها خصوصاً در 
خراسان پرداخت می‌شد و در نتیجه مستعدترین معماران 
بدان خطه رو می‌هادند. بدین سان, در خراسان نوعی 
سبک سلطنتی تیموری پدید امد که حاصل ادغام سنتهای 
بسیار متفاوت جنوب ایران و ماوراءالنهر بود. 

با وجود این به‌رغم تعداد بناهای مهم باقی‌مانده 
از دورة تیموریان در خراسان امروزی." برای به دست 
دادن گزارشی دقیق از معماری آن دوره باید بالاترین 
جایگاهها را به بناهايي اختصاص دهیم که خارج از 
مرزهای شمایی و شرقی ايران کنونی قرار دارد. تیمور 
سرقند را به پایتختی برگزیده بود و جانشینانش نیز هرات 
را به شهری بی‌همتا در غرب اسیا تبدیل کردند. 

تعداد بناهای درج اول تیموری در اين دو شهر 
محققاً بیش از سراسر ایران است. خصوصاً سجرقند در 
ارزیایی معماری تیموری اهمیتی فوق‌العاده دارد؛" زیرا 
بناهای تيموري هرات. به‌رغم ظرافت بسیار," کمتر 
دارای عنصری است که در خود ایران آن عصر نظیر 
نداشته باشد, اما بناهای سمرقند از دو حیث بی‌مانند است: 
نخست آنکه این بناها مظهر سبکی نو و متمایز است که 
ابتدا بازتاب چندانی در ایران نیافت؛ دیگر آنکه ايي سبک 
یی سال اخر سدة هشتم/ چهاردهم تکوین یافت۲ 
یعنی دوره‌ای که در خود ایران هیچ طرح نسبتاً جدید یا 
بلندپروازانه‌ای اجرا نشد. در این دوره. به‌نحوی استئناپی. 
اوج قدرت سیاسی و اوج فعالیت معماری با یکدیگر 
منطبق بود؛ و تردیدی نیست که ای موجد دومی بود. 
در مقابل این باور نسبتا فراگیر که معماری تیموریان در 
ماوراءالنهر اصولاً حاصل خلاقیت معمارانی است که آنان 
را به‌اجبار از ایران آورده بودند. باید یادآوری کنیم که 
بیشتر مقابر مجموعة شاه زنده را تیمور پیش از تصرف 
ایران ساخته بود" و سبک این مقابر چندان شباهتی به 
معماری آن عصر ایران ندارد. فقط در معماری متعلق به 
اواخر اين قرن است که می‌توان شروع به جستجوی آثار 
نفوذ معماری ایرانی به‌ویژه آل مظفر کرد. لیکن به جز 
سردر مقبر؛ خود تیمور (گور امیر), که نام حمد بن حمود 
اصفهانی و تاریخ نسبتاً متأخر [۸۳۷/] ۱۴۳۴م بر آن 
دیده می‌شود, ۲ هیچ کتیبه‌ای از استادان کوجانده نانده 
است و اثار سيكي مانده از ایشان نیز بسیار کم اسخة 
گویا صدها استادی که تیمور از کشتارهای عام معاف 


کرده و به ماوراءالنهر برده بود دستاورد چندانی نداشتند. 


آسیای میانه در آن دوره سبک خاص خود را داشت. این 
سیک زو برده‌سیگهای مد تعماری ابزان است که 
حققان امروزی تدریجاً به شناسايي آنها مشغول‌اند. 

در این مرحله می‌توانیم به شناسایی بعضی از 
مشخصات این سبک بپردازم. در همین ابتدا باید تأکید 
کنیم که این سبک به‌هیج‌رو خصلت حلی ندارد. از شواهد 
چنین برمی‌آید که ثمالٍ [جهان ایرانی] از حیث بسیاری از 
ویژگیهای طراحی و ساخت و تزیین بر جنوب آن مقدم 
بوده است. ظاهرا برخی از فنونی که بعدها در خود ایران 
رواج یافت از قبیل ترکیب‌بندی با آجرهای مک ساده 
و لعاب‌دار در امود." يا به کار بردن قابهای برجسته 
برای کاشبهای معرق,." یا تریینات سفال لعاب‌دار منقور 
در برجسته‌کاربهايي با سطوح متفاوت و متعدد *" نخست 
در ماوراءالنهر پدید آمده بود."" فن اخير در خود ایران 
ظهوری بس حدود یافت. 

همین حکم در مورد بعضی از شاخص‌ترین طاقهای 
دور؛ تیموریان, همچون طاقهای جموعة تومان آغا یا مقبرة 
قاضی‌زادة رومی", هردو در شاه زنده در سمرقند (ت۱)» 
صدق می‌کند. انتخاب عمدی اندازه‌های غول‌آسا به مفزلة 
یکی از ویژگیهای اصلی در طراحی بتاهای مهم عمومی 
نیز از معماری ماوراءالنهر اقتباس شده بود. ویژگی اندازة 
بزرگ بیشتر در کاخ شهر سبز [(گش)]. مسجد بی‌ی‌خام. 
یا مقبرة خواجه امد یسوی در ترکستان به کار گرفته شد 
نه در دیگر نقاط جهان ایرانی. اين ویژگی گاه به صورت 
تأکیدی کم‌سابقه تتها بر یکی از ارکان, ماتند سردر (مثلا 
در عشرت‌خانه ست ۲ یا در کاخ شهر سبز)۱۹ و گاه 
در ترکیب بنايي به مفزلهٌ کلی واحد. مانند مسجد انوّ یا 
مزار خواجه امد یسوی (ت4۳ رخ غوده است. فضای 


داخلی مزار خواجه امد یسوی شاهکار طراحی فشرده 
است که نیم‌رخ نمای بیرونی سرزنده‌اش, با تجموعه 
گنبدهای متعددش» چون چلچراغی آوخته می‌فاید. ۲ و 
سرانجام. این تأکید گاهی مکن است حاکم بر مجموعه‌ای 
کامل باشد. همچون میدان نامنظم و چندزاویه‌ای که 
طلایه‌دار صورت نهایی میدان ریگستان بود و چهار یاب 
بدان گشوده می‌شد که به ترتیب چنين بود: دروازة آهنین 
سرقند. سردر بازاری بزرگ و طاق‌دان سردر مسجد 
پی‌بی‌خام (ت۴)» سردر مدرسة سرای‌ملک خانم.۲ در 
ایران هیچ اثری از اين دوره نغانده است که از حیث 
ابعاد با بناهای یادشده قابل قیاس باشد. همچنین در 
معماری ایران هیچ جموعه‌ای از بتاهای این دوره یافت 
نمی‌شود که قابل قیاس با گورستان شاه زنده باشد. در 
این جموعه» مسیری حیرت‌انگیز و ویة مراسم دینی با 
پلکانی عظیم ۲ در که معماری اسلامی کم‌نظیر است؛ در 
ادامه به معبری کاملاً متعارف و پیچا پیچ بدل می‌شود که 


در بر لبه‌هایش «خانه» (درواقع مقبرهاهایی نامنظم واقع 


ت۱. (چپ. بالا) 
محموعه شاه‌زنده, 
رقند. عکس از مهدی 
مکی‌نزاد. ۱۳۸۵ش 

ات ۲. (راست) مقبرة 
عشرت‌خانه, سمرقند, 
عکس از مهدی 
مکی‌نزاد. ۱۳۸۵ش 
ت۴. (چپ. پایین) مزار 
خواجه امد یسوی, 
ترکستان. مأخذ: 
ویکی‌بدیا 
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ت؟. (جپ) سجد 
پی‌پی‌ضانم, سرقند, 
سردر. عکس از مهدی 
مکی‌نزاد. ۱۳۸۵ش 
ت۵, (راست. بالا) 
محسوعا شاه زنده. 
سرقند. پلان و برش 
ت۶ (راست. پایین) 
جموعة گوهرشاد. 
هرات. عکس از مهدی 
مکی‌نزاد. ۱۳۸۵ش 


شده است. این طرح امکان می‌دهد که منظره‌های بیرون 
و درون شهر با یکدیگر بیامیژند (ت7.4۵ اين؛واقعیت 
که می‌توان برای بسیاری از این‌گونه ویژگیهای معماری 
تیموری در ماوراءالنهر نظایری در ايران یا افغانستان 
یافت آشکارا گویای برتری آسیای میانه در جهان ایرانی 
بین ساهای ۷۶۲ق/۱۳۶۰م تا۱۴۴۰/۸۴۴م است. 
همین قدر سخن در اهمیت ماوراءالنهر در معماری 
تیموری کافی است. پس از آن و با اهمیتی اندک کمتر, 
باید از بناهای تیموری در افغانستان یاد کنیم که غالبا در 
منطقهٌ هرات متمرکزند." این بناها به دهة ۱۴۳۲۰/۸۲۳ 
به بعد تعلق دارد؛ یعنی دوره‌ای که نسبت به دهه‌های 
پیشین» جلوه‌ای هتر در ایران داشته است. وانگهی سیگ 
آنها آشکارا شبیه سبک بناهای اصلی خراسان ایران 
است که به فرمان خاندان شاهرخ و بزرگان دریار او 
برپا شد: مسجد گوهرشاد و مدرسة دودر در حموعةً 
حرم رضوی مشهد.؟" مدرسة [غیائیه در] خرگرد. ۳ و 
مزار [زین‌الدین ابویکر در تایباد." شاید این بناها را 
بتوان پلی میان ماوراءالنهر و ایران شرد؛ مثلاً در مقبر؟ٌ 
گوهرشاد"" با گنبد شلجمی و خیاره‌دارش از گور امیر 


تقلید شده است؛"" و این جموعه که اکنون خرابه‌ای 
بیش نیست (ت۶)" و مناره‌های متعددش یادآور 
مسجد پی‌پی‌خام است. از حیث وسعت به مساجد و 
مدارس عظیم سرقند شباهت دارد. گوری در فوشنج 
[(پوشنگ)) گواه آن است که تزیینات سفالی لعاب‌دار را 
از شیال جیحون وارد می‌کرده‌اند." از اين گذشته, بناهای 
مهم هرات راء همچون بناهای سمرقند. به دستور دربار 
می‌ساختند و از اين رو مهترین قوای دوره را در آنها 
به کار می‌گرفتند. در میان بناهای جدید. بلندپایه‌ترین 
حامیان معماری فقط از معدودی از بناهای سدة هم / 
پانزدهم در خود ایران مایت کردند ‏ به‌ویژه مسجد 
گوهرشاد مشهد و مسجد کبود تبریز" -و ابداً از سر 
اتفاق نیست که همین بناها شاهکارهای مسلم آن دوره در 
خاک ایران‌اند. بر همین اساس, شگفت نیست که بناهایی 
در خراسان که به حاظ کیفی بیشترین قرابت را با بناهای 
سلطنتی تیموری دارند - همچون مدرسة غيائیة خر گرد. 
مزار زین‌الدین در تایباده و تربت جام" - با مایت 
دربار پدید امدند. حامیان درجه دوم همچون خاندان 
چقماق و دیگر خاندانهای یزدی, در منطقهٌ خود مشوق 
رشد مکتی حلی شدند؛"" لیکن مساجد و مزارها منطقة 
یزد را روی‌هم‌رفته در مقیاسی کوچک‌تر از بناهای عظیم 
شمال شرق ساخته‌اند. 


از آنچه گفتیم می‌توان فهمید که در سدة 


نهم/ پانزدهم تنها یک مکتب معماری ایرانی در کار نبود؛ 
بلکه تجربهٌ سیاسی کشور موجب رشد مکاتب جداگانة 
متعددی شد که در معدودی از آنها آثار درجه اول پدید 
آمد. بنا بر اين. ما توجهمان را به مکتب اصلی معطوف 
می‌کنيم. حدود؛ تقریبی این مکتب متلتی است با سه رأس 
مشهد و سرقند و هرات. اين رویکرد ضرورتا ایجاب 
می‌کند که گروهی بزرگ از بناهای کم‌اهمیت‌تر به علاوة 
ملحقات و مرمتهای صورت‌گرفته در بناهای موجود در 
سرتاسر ایران را نادیده بگیرم. در عوض دستمان در 
تأکید کافی بر اصیل‌ترین و بالنده‌ترین جوانب معماری این 
دوره باز خواهد بود.*۲ 

این گفتار تا اینجا باید به روشن شدن خاستگاههای 
معماری تیموری و مشخص شدن مراکز اصلی مایت از 
این هنر کمک کرده باشد. اکنون هنگام آن است که به 
اصل مطلب بپردازم: شناسايي ویژگیهای اصلی سبک 
تیموری. در آين قسمت نیز گلچین و حتی ساده کردن 
مطالب ناگزیر است و قطعاً فهرست ويژگيهايي که در 
اینجا عرضه می‌کنيم کامل نیست. به هر حال, فهرستی 
کوتاه از اين‌گونه درون‌مایه‌های شاخص معماری تیموری 
باید دست‌کم شامل این موارد باشد: تأکید بر بزرگی و 
جلوه‌گری تا حد مکن؛ توجه به تنوع فضایی هم در 
درون بنا و هم در نمای بیرونی؛ تقدم تناسبات در طراحی؛ 
اقدامی نسبتاً حدود در جهت ایجاد گونه‌هایی جدید از 
جموعه‌های ساختمانی و معماری؛ ابداع انواعی تازه از 
گنبد و طاق, و سرانجام آمادگی برای بخشیدن روحی تازه 
به فنون و مایه‌های تزیین سنتی. بجاست که هر یک از اين 
ویژگیها را جداگانه شرح دهیم. 

پیش‌تر دريارة «تأکید بر بزرگی و جلوه‌گری تا 
حد مکن» در مهم‌ترین بناهای تیموری سخن گفتیم. این 
ویژگی در [مرکز] ایران به علتی معلوم -- یعنی اینکه 
[مرکز] ایران در عصر تیمور به‌نحوی غیرعادی موقعیتق 
کم‌اهمیت و درجهة دوم یافته بود - کمتر از بناهای ساخته 
در پایتختهای تیموری» یعنی سمرقند و هرات, نود يافته 
است. متلاً ارتفاع سردر کاخ شهر سبز حدود ۶۵۲ 
و ارتفاع ایوان محراب مسجد بی‌ی‌خانم ۴۰/۸۵ بوده 
است." البته گويی بعضی از مساجد و مدارس شاهی 
که بین ساهای ۷۹۸/ ۱۳۹۵ تا ۸۲۹ق/ ۱۴۲۵م در 
سرقند و هرات ساخته شد, به‌رغم برخورداری از تزیینات 


عالی. به‌راستی بي بیش از حد بزرگ‌اند. در طرح آنها گاه 
نوعی تکرار طوطی‌وار حس می‌شود؛ چنان‌که گویی 
نیروی عقلانی‌ای که آنها را به وجود آورده نمی‌توانسته 
است اندازة آنها را کاملاً توجیه کند. 

ورشکستگی حداکتر اندازهبه‌مزلة عنصری عمدی 
در طراحی به وضعی اسفناک در مساجدی که یک 
قرن بعد در هرات بنا شد مشهود است. در اين مساجد. 
که زیارتگاه نونهای از آنهاست. دیگر فقر ابتکار را 
کاشی‌کاری پنهان نکرده‌اند. هیچ‌یک از بناهای دینی سد؛ٌ 
نهم/ پانزدهم در مرکز ایران ن از حیت اندازه به پای بناهای 
افغانستان و آسیای میانه نمی‌رسد. عنصر مورد تأکید در 
ایران تفاوق ظریف دارد؛ مثلث مدرسة غيائيةً خرگرد 
نهایت اندازة خود را به رخ نمی‌کشد؛ بلکه همچون بناهای 
تربت شیخ جام و مزار زین‌الدین در تایباد. در آن تعادلی 
ارائه شده که ماهرانه در بینابین فضایي پراکنده و منقبض 
به دست آمده است. با اين همه. باید به خاطر داشت که 
همین مدرسه از هم نمونه‌های پیشین ایرانی بزرگ‌تر است 
و مدارس تیموری حرّم رضوی در مشهد"" از مدارس 
سد؛ هشتم/ چهاردهم اصفهان بزرگ‌ترند و ایوانهای مزار 
زین‌الدین دز تایباد و تربت شیخ جام از ایوانهای همة 
بتاهای اسلامی به‌جامانده در ایران کنوفی بزرگ‌ترند. در 
کل [در این دوزه] تعداد گنبدها و مناره‌ها رو به تکثبر 
نهاد - مسجد پی‌پی‌خانم سه‌گنبد و هشت مناره داشت» 
که از حیث فنی همة آنها, بهجز یکی, زاید بود. گور امیو 
چهار مناره. هریک به ارتفاع ۸ دارد؛ اما وجود 
مناره‌های اضافی هیچ توجیهی از حیث برپایی از ندارد. :۴ 
در عین حال, انبوه گنبدها و مناره‌ها افقی چشم‌نواز و 
رنگارنگ برای شهر پدید می‌آورد. 

بر ایوان تأکیدی تازه شد. کار ایوان حایل شدن 
میان گنبدخانه و بیرون است و گاهی هم کار آن صرفاً 
نادین است و کارکردی ندارد؛ یعنی فقط برای بستن فا 
به کار رفته است یا صفحه‌ای است بسته و به جايي راه 
ندارد." [در اين دوره] رسم ایلخانی چسباندن مناره 
به طرفین سردرهای رفیع از میان ترفت مانند مسجد 
گوهرشاد؛"" ولی روشی تازه برای تأکید بر گوشه‌های 
فوقانی [(کنجهای مقابل سردر)] ابداع شد. گلدسته‌های 
کوتاه رخیام صاف ایوان را در تربت جام و [مقبرة خواجه 
عبدائّه انصاری در] گازرگاه" جنان شکسته است که ناظر 


گلستان هنر۱۴ / زمستان ۱۳۸۷ 


گلستان هنر ۱۴ / زمستان ۱۳۸۷ 


ت ۷ (بالا) زیارتگاه 
گازرگاه, هرات. عکس 
از مهدی مکی‌نزاد, 
۳۸۵ش 


ت۸. (پایین) مدرسة 
الزبیگ, سرقند, 
صحن. عکس از مهدی 
مکی‌نزاد. ۱۳۸۵ش 


)1( ۶ 


را به یاد چهاتریس""های هند می‌اندازد. البته شکل این 
گلدسته‌ها به همان اندازه که مکن است متأٌثر از معماری 
هندی باشد. شاید با گلدسته مناره‌ها نیز مرتبط باشد؛ 
زیراء چنان که گفتیم. این گلدسته‌ها جانشین مناره‌های 
راستین شده است." شیوة دیگر برای تأکید بر ایوان 

افزودن پیچ در دو جانب ورودی و بیرون‌زدگی حسوس 


ایوان از نمای طرفین است.* یادآوری این شیوه ما را به 
دومين ویژگی از شش ویژگی معماری تیموری می‌رساند 
که پیش‌تر بداتها اشاره کردیم. اين ویژگی همان حالت 
سهیعدی بودن است و یکی از مونه‌هایش را می‌توان در 
بقعة خواجه ابونصر پارسا در بلخ ۴" دید. اين ویژگی نشانة 


توجهی تازه به احاق نماهاست. در مدرسة غیائیٌ خرگرد 
می‌توان نواختی تنظیم‌شده را در نا دید که به واسطةً 
طاقچه‌ها و قاب‌بندیها پدید آمده است." از این حیث. 
در بنای مدرسة غیائیه گسترش مضمونی را می‌بينيم که 
پیش‌تر در نمای مزار خواجه عبدالّه در گازرگاه به کار 
رفته بود (ت۷. در هر دو بناء به دیوارهای پیرامونی و 
نیز نمای اصلی اهمیت بسیار داده‌اند. اين بناها از این حیت 
درو بناهای ماوراءلهر, از قیبل گورستان شاه زنده 
و مدرسة الغبیگ در مرقند (ت۸) و مسجد پی‌بی‌خانم و 
مزار خواجه امد یسوی"اند. 

بد نیست که اندکی بیشتر در این ویژگی تأمل کنیم؛ 
زیرا حتی با آگاهی‌ای سطحی از معماری اسلامی می‌توان 
پی برد که در میان بناهای متعلق به سده‌های میانه در 
سرتاسر جهان اسلام. اندک‌اند بناهايي که نغاهای پهلو و 
پشتشان یکدست و زیبنده باشد. شاید اين توضیح عقلا 
پذیرفتنی باشد که بیشتر معماران مسلمان ناگزیر بودند در 
شهرها کار کن کنند و زمينهاپي که در اختیار داشتند معمولاٌ 
در جاهايي پرتراکم قرار داشت که ایجاد سنجیده فاهای 
وسیع را ناعکن می‌کرد و چه‌بسا که به سبب تنگی جاء 
ای اصلی هم فشرده می‌شد."" در بسیاری از بناهای 
شاهي تیموری» پیداست که تدارکات ویژه‌ای برای مقابله 
با این نوع مشکلات کرهه‌اند. بنیان این بناها بزرگ 
می‌اندیشیدند و زمينهايي ناحدود برمی‌گزیدند. بخشی از 
نقشة آنان اين بود که بناهای‌شان نباید فقط به دو بعد 
حدود شوند و در حبس و خفگی بیفتند؛ #پلکه باید از 
سه بعد برخوردار گردند. به همین سبب. بناهای مهم غالبا 
به‌آسانی از هر چهار سو دیده می‌شوند, اغلب بر خط 
افق مسلطاند." * و بعضاً باغی دارند که #۷ را هر 
ایران, که در هند دورة گورکانیان شکوفا شد. همچنین از 
تیعات منطقی این گرایش آن بود که نماهای فرعی نیز ن 
ساده, که مزین باشد. این هم خصوصیتی نسبتاً نو بود 
و جالب است که می‌بينيم که هرچه در دورة تیموریان 
جلوتر می‌آییم, اين خصوصیت هم با جساری فزاینده 
رشد می‌باید. 

در بررسی موضوع از دیدگاه فضایي. باید گفت 
که مثلاً ویژگی جالب مدرسه غيائية خرگرد» که در 
سال ۸۴۸/ ۱۴۴۴ بنا شد. چگونگی فراتر رفتن 


آن از الگوهای ماوراءالنهری تسل پیشین خود است. 
معمار مدرسه غیائیه به جای اينکه برای جان بخشیدن 
به فاهایش, همچون بناهای پیشین تیموری, تقریباًفقط 
به کاشی متوسل شود. ملاحظات فضایی را به کار بسته 
است؛ گو اينکه این کاربرد هنوز جنبه‌ای حافظه‌کارانه 
دارد (ت ۵۲.)٩‏ 

معماران تیموری در تنظیم فضای داخلی تدرتاً 
به غنی ساختن مبراث دوره‌های گذشته پرداخته‌اند. در 
دورة تیموریان هیچ گونة مهم و تاره مسجد. مدرسه. 
مقبره کاروان‌سرا. یا عمارتهای مهم دیگر پدید نیامد 
و بدیهی است که اين حافظه‌کارین تصرف در فضای 
داخلی به شیوه‌هايي جدید را حدود می‌کرد. با این همد. 
در تنظیم فضا روانی و اطمینانی فزاینده را می‌توان حس 
کرد. در اینجا نیز جدداً موضوع اندازه اهمیتی اساسی 
دارد. اندازه‌های بزرگ دست معمار را برای تجربه در 
عرصه‌های سابقاًمغفول طراحی, همچون ایجاد تدريجي 
تعلیق,"" کاربرد عمدی ابهام و امر نامنتظر,"" «حالت 
جواب دادن و پژواک».!۵٩‏ هماهنگی ذاتی ناشی از روابط 
متناسب ** و اثر فزایندة تکرار و تناوب خصوصیاتی معين 
روی نا یا درون بنا"* باز می‌گذاشت. از همه مهم‌تر. 
وجود آمادگی آشکاری برای تقسیم بنا به رشته‌ای از 
واحدهای مجزا و جداگانه طراحی‌شده و اصولاً مستقل از 
واحد جاور - مانند تربت جام و گور امیر*(ت )۱۰‏ 
و سپس سامان‌دهی واحدها به‌گونه‌ای است که هر یک 
نقشی را در کلیت بنا ایفا کند. شگردهای سنتی همچون 
استفاده از انتظام حوری و تقارن آن‌گاه که مقیاسشان این 
اندازه تغییر کند نیرویی تازه می‌يابند. فضای بین بناها نیز 
اهمیتی خاص می‌یابد؛ زیرا از فضايي مهجور به رکنی فعال 
در محموعه بنا بدل می‌شود. این آمادگی واحدهای تقریبا 
مستقل و بزرگ برای تعامل, و توانايي متحد ساختن آنها 
در بجموعه‌ای وسیع و عظیم"* عملاً از رویکردی جدید 
به معماری حکایت می‌کند. 

برای روشن شدن طرز عمل بعضی از اين ویژگیها 
ذکر یک غونه کفایت می‌کند. در خرگرد. استقرار سردر و 
ایوان جنویی منتهی به صحن بر یک حور طبیعتاًیننده را 
به ست صحن, که منبع اصلی نور است» هدایت می‌کند. 
لیکن بیننده هنگامی از وجود حور متعارض عرضی آگاه 
می‌شود که چند گامی پیش رود. بنا بر اين, بلافاصله 


ابهامی آشکار می‌شود. به‌علاوه, نور در اینجا هم نقشی 
ایفا می‌کند؛ زیرا دالان نیمه‌تاریک در هر دو سرش به 
تالاری گنبددار و بسیار روشن گشوده می‌شود. دالان دراز 
موجب جدایی کامل دو تالار از هم شده و تاریکی‌اش با 
اجاد تضاد نوری بر اهمیت تالارها افزوده است؛ اما قرار 
گرفتن تالارها در دو آنتهای دالان موجب برقراری تعادل 
هماهنگ در طرح شده است. از آنجا که گنبدهای این دو 
تالار را فقط از بیرون بنا می‌توان دید. بیننده از زمانی که 
روبه‌روی نمای ینا قرار می‌گیرد آن‌قدر آماده می‌شود که 
به حض ورود به بنا متوجه آنها گردد. بنا بر اين» طرح 
داخل به‌نحوی نامترقب و با وسایلی کاملا متفاوث طرح 
خارج بنا را بازمی‌غاید. طراحی گستردة مدرسه تجالی 


کانی برای پیوند زدن نغاهای صحن به یکدیگر به‌واسطة ۱ 


ت؟. (بالا) مدرسا 
غيائیة خرگرد. نمای 
شمالی و کنج شمال شرقی 
صحن. عکس از فرهاد 
تظری. ۱۳۸۷ش 

ت۱۰. (پایین) گور امر. 
جرقند. عکس از مهدی 
مکی‌نواد. ۱۳۸۵ش 
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ت۱۱. (راست) مدرسة 
غیائیة خرگرد. کنج 
شمال شرقی. صحن. 
عکس از فرهاد نظری, 
۷ش 

ت ۱۲. (جپ) مزار 
خواجه اجد یسوی, 
ترکستان. پلان 
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ایوانچه‌ها ایجاد کرده است (ت۱۱). تکرار ردیفهای مرتب 
ایوانچه‌ها در هر دو جانب ایوانها گستردگی ساختمان را 
نمایان‌تر می‌سازد و متقابلاً وجود ايوانهايي در هر یک از 
جوانب صحن حاکی از تنظیم طرح کلی و ضامنی برای 
مانعت از تحلیل رفتن آن در توالی بکنواخت طاقهاکت. 
البته می‌توان گفت که اين طاقها فضایی مجاز برای تنفس 
است. هنگامی که همین ویژگیها در مقیاسی کوچک‌تر به 
کار رود. همچون مدرسة امامی در اصفهان. " نتیجه‌اش 
فشردگی و حدودیت است. در مقابل؛ مدرسة, غیائیه 
نوعی هماهنگی طبیعی القا می‌کند که اختمالاً ناشی از 
تناسی است که در ابعاد آن رعایت شده است؛ اضلاع 
صحن مربع داخلی با اضلاع دیوارهای کوتاهتر و بلندتر 
خارجی نسبت ۲:۳:۴ دارند.* از نگاهی به کاخهای 
آموی و عباسی معلوم می‌شود که برقراری این‌گونه 
نسیتها در معماری اسلامی به هیچ رو تازگی نداشته"* 
و تا دورة صفویان نیز تداوم یافته است؛ مثلاً در میدان 
[نقش جهان] اصفهان با کاربرد ردیف فیوناچی"" معلوم 
می‌شود که فضا به صورت نیمی از مستطیلی با نسبت 
طلایی"" طراحی شده است. شاید گرایش تیموریان 
به ایعاد عظیم در معماری عمومی مشوق این رویکرد 
متفکرانه و ریاضی نبوده باشد (ت ۶۴.۱۲ 

دقتق از این دست مستلزم آن بوده است که طرح 
بنا را پیش تر تهیه کنند و قطعا این کار را از راه نقشه‌های 
دقیق معماری کرده‌اند. این کاری نیست که فقط به چشمان 
جرب معمار واگذاشته باشند. دو قرن پیش‌تر» مدرسة 
سبرية بغداد به نام مستنصریه را با استفاده از پیمون 


۲ با ابعادی کاملاً متقارن طراحی کرده بودند*" و 
ظاهرا واحد قد انسان بارها در مساجد عظیم عثمانی در 
استانبول به کار رفته است.۶* 

تحقیقات بسیاری از محتقان روسی چون 
رفیل ۳ پوگاجنکووا !۸۵ مانیکوفسکایا!۴۹۴ قتنیو ۷:۳ 
باکلانوف!۲ و کامل‌تر از همه بولاتوف" به‌وضوح 
نشان می‌دهد که از همان اغاز دوران اسلامی. معماران 
آسیای میانه, چه در طراحی چه در برافراشتن بناهای‌شان, 
طبق قواعد دقیق نسبت. از قبیل قانون ريشة دوم یا مثلث 
متساوی‌الساقینی که درون دایره رسم شده است. عمل 
می‌کردند. متأسفانه در این عرص تحقیقاتی, حقان غربی 
هم بسیار از حققان اتحاد شوروی عقب مانده‌اند و هم 
یافته‌های محققان شوروی هنوز در دانش کنونی غرب 
دربارة معماری اسلامی شرق جذب نشده است. مسلماً 
استنتاجات این عرصه که مصداق داشتن آنها در معماری 
آسیای میانه ثابت شده است. قطعاً دربارة معماری خود 
ین نیز معتر است؛ هرچند که تا کنون دلایلی مختصر بر 
این مدعا اقامه شده است. ۲ 

با این همه شاید اتفاقی نباشد که قدهی‌ترین 
نقمه‌های کاغذی بازمانده از معماری اسلامی, از آسیای 
میانه به دست آمده و مربوط به بناهای خاندان شیبانی در 
سدة دهم / شانزدهم است. "" نکتهُ جالب اينکه اين نقشه‌ها 


روی کاغذ شطرنجی رسم شده است.*" ابعاد عظیم بناهای 
اصلی تیموری ایجاب می‌کرده است که برای جلوگیری 
از بدقوارگی و پی‌تناسبی, این بناها بر نوعی اصل منطقی 
طراحی استوار شود. این بناها نه تتها پی‌تناسب نیست؛ 
بلکه برعکس با هماهنگی ذاتی و نیز بدیلهای متقارن یا 
گاه شعاعی‌شان, مفهوم نظم و توازن را بر منظرة شهری 
پیرامون‌شان تحمیل و چشمها را خودبه‌خود به خویش 
جلب می‌کندد از این حیت؛ استفاهه از کاغذ: شظرغعی 
گام مهمی رو به پیش بود؛ زیرا به اين وسیله می‌شد با 
یک نگاه رابطة بین بخشهای ختلف ساختمان را سنجید. 
همچنین با اي روش, می‌شد نتایج تفییرات جزئی در 
طرح را به هنگام طراحی ارزیایی کرد. 

گوپی همين نظام در طراحی باغ نیز معمول بوده 
است. در یکی از نسخه‌های خطی پابرنامه, که در اواخر 
سد؛ دهم / شانزدهم در هند عهد گورکانیان تهیه شده است. 
بابر, که البته به تبار تیموری‌اش می‌بالید و در ام طول 
زندگی در حسرت فرهنگ والا و ازمیانرفتة تیموریان 
در هرات می‌سوخت. در حال نظارت بر طراحی یک 
بان تصوير شده است. در کنار او معماری ایستاده است 
که تخته‌ای به دست دارد و بر اين تخته صفحه شطرنجی 
با نقشا باخغ چسباند‌ند." این برداشت از مسیر کار را 
می‌شد, حتی بدون چنین سندی, از مشاهدة طرح باغهای 
مهم به‌جامانده از هند عهد گورکانیان استنباط کرد.۲ 

بانط را ید بابای من بل 
می‌رسد که پیش‌تر, در دورة تیموریان» پیش از آنکه 
ریگستان (ت۱۳) تقارن کنونی‌اش را بیابد؛ و در واقع 
پیش از آنکه عنوان ریگستان برای اين حوطه به کار 
رود. جموعه‌ای از چهار بنا در پیرامون میدانی مرکزی 
(بسیار کوچک‌تر) قرار داشته است: مدرسة الییگ 


(ت ۱۴)» کاروان‌سرای میرزوی, خانقاه لغ‌بیگ, و مسجد 
کوکلتاش." بنا بر این نطفة طرح نهایی ریگستان از پیش 
بسته شده بود. هنگامی که بجموعه را در وضع کنونی‌اش 
به‌مزلة کل بنگریم. درمی‌يابیم که مدرسه‌ها خود پیرامون 
صحنی مرکزی گرد آمده‌اند و سردرهای گشوده آنها به 
این صحن, ترکیپی همانند ایوان در الگوی متعارف چلیپایی 
پدید اورده است. 


با نگاهی دقیق‌تر به مدرسة الغ‌بیگ متعلق به سال 


۰ ۲۰ق/ 2۰۷ معلوم می‌شود که این طرح حتی در 


کوچک‌ترین جزئیاتش تابع اصول تقارن حوری است و 
طرح چليپايي در مقیاسی تدریجا کوچک‌تر تکرار می‌شود 
(ت۱۵). یک طرح واحد در سه اندازة بزرگ و متوسط و 
کوچک اجرا شده است. بدین‌سان, این طراحی پیرو اصلی 
مشابه اصل حاکم بر جموعه جعبه‌های چینی است, که در 
آنها هر جعبه کوچک‌تر از دیگری است و در درون جعبة 
بزرگ‌تر جا می‌گرد. اين همه به پیدایش مجموعه‌ای کاملا 
یکپارچه می‌انجامد که از تعادل و هماهنگی برخوردار 
است. حد اعلای تعادل و هماهنگی؛ زیرا روابط متناسب 


ت۱۳. (چپ. بالا) 
میدان ریگستان؛ 
سرقند. عکس از مهدی 
مکی‌نزاد. ۱۳۸۵ش 
ت۱۴ (جپ. بایین) 
مدرسة لغ‌بیگ, سرقند. 
عکس از مهدی 
مکی‌نزاد. ۱۳۸۵ش 
ت۱۵, (راست) مدرسة 


لغ‌بیگ. سعرفند, پلان 
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ت۱۶ (راست) مزار 
زین‌الدین ایویکر 
تایبادی, تایباد. عکس 
از نوید مردوخی 
روحانی, ح ۱۳۷۶ش 
ت۱۷ (چپ) گور امیر. 
ممرقند. برش طولن 


در بنیاد طرح نهفته است. بنا بر اين. معماران تیموری 
می‌توانستند بر مشکلاتی چبره شوند که عظمت ابعاد بناها 
پیش می‌آورد. به سخن دیگر. استفادة آنان از عامل اندازه 
به مره عاملی موّثر در طراحی به رویکردی جدید در 
معماری انجامید و آنان را مهیا کرد تا بناهای‌شان را 
متفکرانهتر و منطقی‌تر از گذشته طراحی کنند. قطعاً اگر 
بنا بود این بناهاء متأثر از سنت. رشبدی فزاینده وپراکنده 
داشته باشد."" چنین رشدی برای مشکلات آما راه‌جلی 
نامناسب بود. فقر عقلافی اساسی در این نوع طراحیهای 
آزادانه در بناهای عظیم بیث پیشتر امکان نود می‌یافت تا 
در بناهای حقر. بی‌نظمی در مقیاس کوچک شاید دنج 
و صمیمی و حتی جذاب بنماید؛ لیکن در ابعاد بزرگ 
بهآسانی توجیه پذیر نیست و بلکه مطرود است. 

در خصوص انواع بناها چه می‌توان گفت؟ در 
این عرصه نیز در عصر تیموریان توجهاتی ویژه دیده 
می‌شود. " چنان‌که پیش‌تر گفتیم. آنچه در اين عصر 
روی داد بیشتر ترکیب کردن انواع سنتی بنا به شیوه‌هایی 
جدید بود تا ابداع انواعی کاملاً جدید از بنا. بدین‌سان» 
مقبره‌های غیردینی و بدون تکیه‌گاه جای‌شان را به 
مدرسه مقبره‌ها داد که می‌شد بانی مدرسه را پس 
مرگ در هاله‌ای از قداست در انجا دفن کرد.* جمایت 
گشاده‌دستانة حکومثت هزينة احداث خانقاههای بسیاری 
را برای استفادة مسافران. دانشمندان سیار. و به‌ویژه 
صوفیان تأمین می‌کرد."" طرح رایج دو یا چهارایوانی در 
انواع مقبره‌ها و بناهای یادبودی به کار گرفته شد که 
مانند انچه در گازرگاه شاهد.م. به‌رغم ريشه داشتن در 
سنتهای پیشين, ابتکاری تازه بود. " انواع قدیی بناها با 
تركيبهايي نامعمول احداث شد؛ زمانی که مقبرة تک‌اتاقی 
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گنبدداری چون مقبرة مولانا زین‌الدین در تایباد دارای 
اجزای تابعی چون یک ایوان بلند. یک رواق, و اتاقهای 
جانی یا دالانهای متعدد می‌شد. چهره‌ای کاملاً تازه 
می‌یافت (ت۱۶)." به عباری می‌توان گفت که آمادگی 
تازه‌ای برای طراحی بنا نه در مقام موجودیتی واحد. که 
به‌مفزلة جموعه‌ای از واحدهای مستقل به‌هم‌پیوسته پدید 
امد. خود واحدها اشکارا همان قالب سنتی را دارد؛ اما 
چنان‌که در بناهای متعدد گوهرشاد در مشهد و هرات 
پیداست. نسبتهای متقابل آنها با دقتی افزون‌تر از گذشته 
حاسبه می‌شد. بدین سان به جای رشد اتفاقی و نامنظم 
مقابر یا مجموعه بناهای دینی»"" از این پس توسعة آها 
طبق طرحهای قبلی صورت گرفت. که این امر موجب 
تفاوتی عمیق با گذشته شد."* شاید شگفت‌انگیزترین 
نواوری در اين مجموعه‌ها توجه به هم جوانب بنا به 
جای توجه صرف به داخل و (يا بیشتر اوقات) خارج 
آن است. این حساسیت بیانگر دیدگاه زیبایی‌شناختی 
جدیدی است. اکتون دیگر فضاهای داخلی. فاهای 


یرون: تعامل مین بناهاء مناسب‌ترین چشم‌اندازی که 
از انجا دیده می‌شود. تعامل آنها با حیط پیرامون, اعم از 
منظره یا مای شهری, کاربردهای دینی آنهاء راههای ورود 
و خروج ری و غیررمی و حتی تأثیرشان بر افق شهر, 
هه و همه جوانی است که معمار با برداشتی ی تازه از أثیر 
کلی هر بنا بدانها می‌پردازد. در عرصة صرفاً غردینی. 
حوطه‌های سلطنتی در سمرقند" و هرات" به شهرکهای 
ییلاقی منظم و متقارنی تبدیل شد که حوض و جوی و 
باغچه و بوستان و خیمه و خرگاههای متعدد زیبا اما 
پی‌ثبات داشت."" عملاً هیچ یک از اینها باقی نانده است؛ 
لیکن با نغک‌دان در هرات ۲ به ظرافت یاداور لذت‌جویی 
مصممانه‌ای است که مقصود این باغها بوده است و نام 
آنها شاهدی بر اين مدعاست. وصف بزمها و ضیيافتهایی 
که این باغها بترین مکان برپاکردنشان بود در سنفرنامة 
کلاویخی, " فرستادة اسپانیا به دربار تیمور. و در نقاشیهای 
کتابهای آن عصر به‌روشنی آمده است.۳" 

معماران تیموری فنون طاقبندی سنتی راء که 
میراث گذشتگان بود. از بنیاد دگرگون کردند. آنان 
گونه‌ای جدید از گنبد دوپوش نشسته بر گریوی بلند 
ابداع کردند (ت۱۷) که وی را در بعضی از مقابر 
چسوعة شاه زنده میبنيم. همجن همچنین گنبد شلجمی را با 
اصلاحاتی رواج دادند."" معروف‌ترین نون اين نوع گنید. 
گرا نا 3 ار عون سین که خایی .بان 
ضخامت لوله‌های آرگ دارد. ر‌می‌بندی پیچیده‌تر شد؛ 
یا طاهایقومی از مق کرد رها شد و مقامی 
صرفاً تزیینی یافت. 

تویزه‌های گچی و استخوان‌یندیای چوبی حامل 
قطعات گچی نازکی بود که طاق تزیینی را تشکیل می‌داد. 
این طاقها شاهکار بود؛ لیکن به سبب آسیب‌پذیری 
ذاق‌شان. فقط اندکی از آمها به‌جا مانده است. با این 
وصف. طاق‌بندی آجری یه پشت آماء که طاقهای گچی در 
حکم پوستة آنهپا بود. معولا آن‌قدر حکم بوده است که 
تا زمان ما دوام بیاورد. استفاده از گچ‌بری برای مقاصد 
تزیینی و پوشانیدن مصام سادة ساختمانی که ترکیب 
عادی بنا را تشکیل می‌دهد, از دورة عباسیان و در واقع 
از عصر ساسانیان امری رایج بود. اکتون نظام رسمی‌بندی 
تازه‌ای ابداع شده بود و نقش آن درهم و نامشخص 
کردن تقسیم‌بندی سه‌گانه در اتاق مربع‌شکل گنبددار بود 
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که تا آن زمان مشتمل بر سه بخش مکمب پایین. پاية 
هشت گوش گنبد. و خود گنبد بود (ت۵,)۱۸٩‏ شاید اين 
نوآوری تا حدی ناشی از رکود تقسیم‌بندی سنتی یادشده 
پس از حدود یک‌هزار سال بوده باشد." شاید در آن 
زمان جنین ان3ایشیده‌اند که آن روش دیگر ظرفیت هیچ 
تغییری را ندارد؛ دز, نتیجه» آن را یکسره کنار نهادند و 
مرزهای سنتی دقیق بین سه قسمت را برهم زدند و ترکیپی 
بسیاز روان‌تر و یکدست‌تر پدید آوردند. 

نکر طاقهای قوسی کوچک, که ادا ترکیب, 
سپس جداء و باز ادغام می‌شدند. حالت اهام نامترقی 
به بنا می‌افزود؛ ژیرا در نگاه اول, تایزی بین بخشهای 
باربر و غیرباریر طاق مشاهده نمی‌شد. عجیب نیست که 
طاق‌بندی ایرانی در همین قرن یکسره از عرص ساختمان 
به عرص تزیین منتقل شد. انحلال آن در شبکه‌ای پیوسته 
از اشکال متقاطم تقریباً دو بعدی, و نفوذ هم به بالا و 
هم به پایین فضايي که سنتاً ختص منطقة گذار [بین پایه 
و گنبد] بو به‌حوی عجیب به آن نقشی مهم‌تر در نغا 
داد؛ گو اينکه هیچ طاقی از حیث تاثیر دیداری با طاق 
سنقق برابری نمی‌کرد." به جای ترکز دقیق بر نقاط اصلی 
باربر در بناء برداشتی حاکم شده بود که خواستار انتشار 
تمامی نغای بالا به ست پایین و کلیت و یکدستی نا بود. 
شباهت این روش با تذهیب نسخ خطی و حکاکی روی 
چوب و کاشی‌کاری اشکارا پیداست." هم فضای گنبد 
و هم فضای پاية مربح‌شکل اتاق یا شگردهای فریبنده 
تقلیل یافته‌اند و این امر تا حدی از اهمیت این واقعیت 
می‌کاهد که ارتفاع نهایی گد گنبد داخلی بسیار کمتر از آن 
است که در یتاهای ایلخانی و سلجوقی معمول ود 


ت۱۸ مزار مولانا 


زین‌الدین تایبادی, 


تایباد. برش طولی 
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البته هیچ بعید نیست که حبوبیت فزايندة گنبد دوپوش, با 
تأکید ملازمش بر نمای رفیع بیرونی به بهای کوتاهی گنبد 
درونی مسبب يا مشوق این تحول تازه بوده باشد. 

بالاتر از همه معماران تیموری" از" طاقهای 
مقرنس برای ایجاد جذابیت فضاین و در واقع گونه‌ای 
پویایی مهیج در نماهای‌شان مهره گرفتند (ت .)۱٩‏ البته 
عنصری که طاقهای مقرنس تیموری فاقد آن است: حس 
استحکام کاملی است کو (سلاف میلجوقی» و حت تا 
اندازه‌ای اسلاف ایلخانی آنها اقا می‌کند.:طاق؛قوسی, 
چنان‌که پیش‌تر گفتیم. به ایزاری تزیینی تبدیل شد. در 
واقع. طاق به‌گونه‌ای تغییر یافت تا از سویي نشان‌دهنده 
تحرک و هیجان دیداری باشد و از سوی دیگر مقصود 
ساختاری‌اش را پنهان کند. کمتر بخشی از سح طاق 
را می‌توان تخت یافت. مامی سطح طاق این قابلیت را 
دارد که اکنده از تور نامنظمی شود که از چند ینجرةٌ 
دقیقاً انتخاب شده وارد می‌شود و به واسطةً سطوح متعدد 
طاسه‌های مقرنس بازمی‌تابد. این طرح بازی نوری ایجاد 
می‌کند که یکسره در حال دگرگونی است.۲:۰ 

سرانجام نوبت به موضوع تزیین در سبک تیموری 
می‌رسد. معمار در این عرصه هویت راستین خود را نغایان 
ساخته است. تجموعة فنون این بخش به‌راستی چشمگیر 
است؛ خصوصا با در نظر گرفتن اين نکته که بیشتر این 
فنون شامل تغییراتی در لعابهای رنگی است. وانگهی. این 
سبک تزیینی در خاورمیانه قدمتی دوهزارساله داشت و 
از دو قرن پیش‌تر نیز با تیرویی سرشار دوباره احیا شده 
بود. استادکاران تیموری با آزمونی دشوار برای ابداع 


روشها و ترکیبهای تازه روبه‌رو بودند. البته مشکلای که 
فراراه ابتکار حرفه‌ای استادکاران بود یگانه فشاری نبود 
که بر ایشان وارد می‌آمد. یک بار تیمور دستور داد معمار 
مسجد او در سمرقند را به قتل برسانند؛ زیرا کارش را 
نیسندیده بود. ۲ بار دیگر گروهی از استادکاران را به 
ساختن بنايي پرکار گماشت و به آنان گفت اگر کار را از 
آغاز تا انجام در ده روز تام نکنند. همه را خواهد گشت. 
گروه با کار شبانه‌روزی, که تقریباً نیمی از آن زیر نور 
مشعل به انجام رسید. توانست چند ساعت پیش از پایان 
مهلت. از عهدة اجرای دستور امیر براین ۱:۲ پس شگنت 
نیست که استادان تیموری شگردهایی برای پوشانیدن 
سریع سطوح گسترده با تزیین ابداع کرده‌اند. نقش آمود 
دیوارها جایگاهی مهم در این کار داشت و گویا نقشها 
را بیشتر با شابلون ترسیم می‌کردند. نه با دست آزاد و 
بی‌ابزار. کاربرد گچ‌بري منقور و منقوش نیز رایج بود. 
مرمرهای زیبای خاکستری‌رنگ یا گندم‌گون نیز برای 
ازاره و پیلک و حراب به کار می‌رفت.۲۳ 

لیکن این معماری اساسا پر کاشی‌کاری متکی 
بود."" برای سطوح وسیع و تخت دیوارها از فن بای 
استفاده می‌کردند که در آنها آجرهای ساده با سطح صاف 
و آجرهايي لعاب‌دار را به‌تناوب و با ترکیبهای گوناگون 
چنان به کار می‌بردند که نقشها يا نوشته‌هايي را پدید 
آورد ۱۰۵ 
آجرهای لعاب‌دار هنگامی که در لابه‌لای آجرهای 
ساده, با رنگ یکنواختشان, قرار می‌گرفت» جلوه‌ای 
درخشان‌تر می‌یافت. بدین سان, دیواری که به این شیوه 
تزیین می‌شد, درخششی خیره‌کننده می‌یافت. سرانجام, 
همة آجرهایی را که در اين نوع ترکیبها به کار می‌رفت 
لعاب‌دار کردند. معماران تیموری در اجرای این نوع 
تزییناث شیوة سنتی را که در آن تریین آجری را در 
ضمن ساختن بنا اجرا می‌کردند و در نتیجه تزیین جزئی 
از ساختار بود, کنار مهادند و آمود را چون پوسته‌ای 
بر سطح آجری چسباندند. این‌چنین, بذر فاصله و نهایتً 
جدایي بین ساختار و تزیین کاشته شد. بر این اساس. 
شکلهای معماری ساده‌تر شد تا بیشتر پذیرای طرحهای 
پیچیدة کاشی‌کاری تزیینی باشد؛ و بناها به نگارخانه‌های 
وسیعی در فضای باز تبدیل شد.۲" در سدة نهم/ پانزدهم. 
هنوز زمانی دراز تا پیدایش این شیوه مانده بود و کاشی 


علاوه بر سطوح قخت, در ستونهای مدور و زاویه‌دار, 
طاقچه‌هاء, گذرهای طاق‌دار, آلتهای رسمی‌بندی, و داخل 
گنبدها نیز به کار می‌رفت. 

در دورة تیموریان. سه نوع کاشی‌کاری رواج 
داشت. نوع نخست, که مترین غونه‌اش در شاه زنده 
است. شامل سفال منقور و لعاب‌دار بود. در اين نوع, 
ابتدا طرح را در کل رس مرطوب قالب‌زده رسم و سپس 
مراحل رنگ و کوره را اجرا می‌کردند. چنان‌که پیش‌تر 
گفتیم. این روش ختص ماوراءالنهر بود. نوع دوم که 
کاشی معرق بود. از مرکز یا شمال غریی ایران وارد شده 
بود. در اين روش کاشیهای خشتی را که با رنگ مورد 
نظر و در دمای مطلوب در کوره پخته بودند. به اشکالی 
به مقتضای طرح می‌بریدند و چون قطعات جورچین 
در کنار هم اس این روش وقت‌گیر و پرخرج 
ش پی‌نظیر رنگها را تضمین می‌کرد. نوع 
سوم کاشی تک‌رنگ یا هفت‌رنگ یود و رنگ کاشیهای 
هفت‌رنگ قدری کدرتر بود؛ زیرا آنها را در درجه حرارتی 
بینابین می‌پختند. گاه طرحهای این کاشیها را با نقاشی 
طلاکاری بر جسته‌تر می‌کردند. انواع تازه‌ای از سفالينة 


بود؛ اما درخشش 


لعابی نیز پدیدار شد که ترکیب آپی‌وسفیدشان شاهدی بر 
نفوذ فراگیر هنر چین است.۲" نقش‌مایه‌ها و کاربردهای 
اين سه نوع کاشی بسیار متنوع است. نقشهای گل و 
بوته و اسلیمی, که رایج‌ترین نقش‌مایه‌ها بود. به فضای 
درون بنا حال‌وهوای باغ می‌بخشید. شکلهای هندسی با 
فاصله‌ای اندک در جایگاه بعدی بود. قاها یا ترنجهای 
مربع» » چلیپایی. ستاره‌ای, و چندضلعی» , و نیز طرحهای 
درهم‌پیچیده رواج داشت. با استفاده از رنگ» جموعه 
الگوهایی پرهم‌نهاده و فزاینده بدید می‌آوردند که در 
آنها نقش‌مایه‌های اصلی و فرعی همچون برخی قطعات 
چندصدایی یا فوگال" موسیقی, درهم آميخته است. گاه 
شکلهای هندسی یگانه‌ای که اگر با هم بيامیزند الگوی 
خاص خود را ایجاد می‌کنند. با نقشی تام‌برجسته روی 
زمینه‌ای لعاب‌دار و پرتزیین قرار گرفته است و عملا 
روی‌هم‌رفته, طرحی اصلی و طرحی فرعی پدید آورده 
است. 

کتیبه‌نویسی نیز با استفاده از لعاب رونقی تازه 
یافت. نامهای سلطنتی را به یاری رنگهای متفاوت از سایر 


نوشته‌های کتیبه متمایز می‌کردند.*۲ گاه دو یا حتی سه 


کتیبه روی هم قرار می‌گرفت و در عین حال خوانا بود؛ 
زیرا آنها را به رنگهایی متفاوت می‌نوشتند."" تقابلهای 
جدیدی از اين رنگها ابداع شد؛ همچون ۰ به 
رنگ سبز تند بر زمینه‌ای به رنگ غالب لاجوردی." د 
کتیبه‌های شمسه‌مانند. با نام اولیا نقش گل ما ن‌ 
مهرهای مکتوبات چینی هنرمندان را برانگیخت که با 
فشار آوردن بر خط کوفی بتایي, و در واقع با شکنج دادن 
آن, خط عریی را وارد قالبهايي کنند که پیش‌تر کسی 
تصور نی‌کرد. ۳ لیکن این‌گونه پیچیدگیها که خش 
اندکی از آنها یکسره جدید بود. اساسا تایع اشتیاق مسلط 
معماران تیموری به استفاده از هم ظرفیتهای نهفتة رنگ 
در معماری بود. نقاشی کتاب نیز در عصر تیموریان از 
چنین کوشش مستمری برای نیل به هماهنگی عمیق و 
پیچیده میان رنگها حکایت می‌کند. 

بدین سان, معماری تیموری, که خاستگاه عمده‌اش 
ایران بود اما در آسیای میانه به بار نشست. در اوج 
شکوفایی‌اش سیکی متمایز پدید آورد که معماری ایرای 
را به مسبرهایی تازه سوق داد. تأکید اين سیک بر ایعاد 
عظیم. فضاهای باز, طراحی منطقی و متناسب, و تنوع 
فضایی, میراتی غنی برای جانشینان صفوی و شیبانی‌اش 
به جارنهاد. در عين حال, معماری تیموری در دیگر 
عرصه‌های معمازی, به ویژه طاق‌بندی و تزیین رنگی. 
معيارهايي بر جا گذاشت که اين جانشینان از دست‌یابی 
به آنها ناتوان بودند. شاید به نظر برخی, ترکز مداوم بر 
اين‌گونه تزیین غنی. حالتی افراطی باشد. این ترکز به 
معنای آن است که گاه خودٍ سازوکار معماری در درجة 
دوم اهمیت بوده است. بی‌تردید این وضعی تأسف‌بار 
است؛ اما رویاروی ناهای تابان سمرقند و هرات قرار 
گرفتن و افسوس خوردن بر وسواسی چنین شکوههند. 
چیزی جز گستاخی نیست."0 
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:37-44 ون ,1971 رز 


تن عطا ۵۲ حم عناهیمععظ عطا وم دعامل .1 .8 ,مطنصی 


6/5 ذ ۵2۱۵۲۵ ور فیک ما هزه«وزمص0 نصا (007زو۳ 
233-۰ ۲۳۰ ,1974 رووازه7۷ ,17146 


6 ۵۶ هون عط) جه کممتاهبعو0 عصومک؟ ۳ بصهرطمعلانلز 
عبات 1510109۵6 نها و" فع‌صنقانظ متصعاحا آمبهن۱/۵0 رز 
۰ ,11ههد رحعحمن ۸ .60 همطل وه 


۷۵۲ عیاوتع۷ )عوظ :عد0توومته قطا که کتق منصطهاوز؟ . 
عصجتعا زوم آعصره ار ممعاوز رز مووعور نها ,فاهطه/۱ 2۱ 
۷2110 ,۷27 افعصو1 تک ۱۰ 
1981۰ 


صه] ما دعام‌کنمهد ویازامک ۵۶ خمممم‌ماهبول مرژ . 
۱ ۱0 17۱۱ ع۱(9 وومخز مزآملمح قوبه (۲۵ ۵ ۸۵۳۲ 7۳۵ روز 
مور بجومامعهنا 4 بک اب زره حعنننومااه0 ۸۰۳0۰ پرنطنرعی 
۰ ,1۲02001 0,4 


وا[ 0۳۵ ۰۱۵/۹ ۱۰۱۱۱۱۰ 
۰ ,۵000م۲] بومنانهع 250 ,م۳60۲ 


۱۳ 
۰ ۷ ذله/0۳(۵7 و4 بطا رمق قصعق دز مصتهامونم 


:1300-40 4عم رن کاممسس ملظ 7 :2 بهمامی 
1۱۱2۳۷۵۵ ,56515 ۰ ,طط رعصاع۹ 4صه عوممه‌توط رازه۸ 
۰ راز 9ت۵ ولا 


+2 1۳۵ ۱۵ 19/۵۷۸۵ ,۲۸۱۷۷۰۱۱۵۲۲۵۱۸ قهه ۸۷۰ نز 
۰ ,0000۴ 


1100/۳ مطاولنت کز جیبق‌وم ای طذمزه اما ,فطع طحیی موز 
۱ ۱۹ 
6۰ ,1080000 


محطنا هه هنطزره مهتم عنمعزنم-م۱۷/۱۵6۵ 0۰ رباوومعز 
عم ودنقانسط 0ععمامعضا مها د «مونومی 
۱ 
4 مرفطنتتظ ص۸۰۷ :۵0 هفوب 


صا مصصم۲ ]و 0 6ظ1 وهبه/1۵۳ ببا با بقرهاوم مدا 
طنجعاسه۴ عطا ۵۶ 4حظ عطا ند عطمه‌انطمیق صفئف افنهی 
با ۱۷۵۵۵۷1 مضه مزه 1۳7 )۵ هنهاه‌فنه/۱ عطا :وی 
5*۰ !202611 7۲۵۸ :9 بلهصما00] 


ایک عوعج4ع9 موه ز «ماکنوع۱ 5۰ ۷6۰ ررموومال 
6۰ ۲۵۵0۵01 ,1 مر هسوک وم تومماصاط ع ورام روز 


صفتصفیا جز پلرمبجعآن) ۵عمماع )۵ دعونا عو] . 
۱۳ 

۹۵۵ کر ۱ 
.1979 م3621 ر5فلع1 ۷۷۰ ,60 ,۱976 360۱67:6۲ ,7-70 


۱۷۵۲۷۵ عصماو( عبلا ز »۸۱۸/6 و(:60) 0۰ رناعطءز/۱ 
۰ ,2008م] 


عامهانطاهنه آ حصمق عانه‌مههر بیل عطععمطم۳۵ ۱۸۰ .۱ ردمومتم: 
46/6۲ نصا ر عهنجهه۷۵ 46 عمیرووم۸( عقمعیم ما بممتوظ ما ول 
+1948 عاوذ )هب0 ۱ 

۳۵۶15, ۰ 


۵25 ۰ .1 برط کصمتانق0ه طازب ,اومعتا .ظ ۰ بهبعصوول 
عنجدبمتنصه؟ رجماظ ز ززمازده‌وسم1 تملماول؟ رمتعو۷ ۸ ۵وو 
ات یت ۳۱۰9 عصنعتنی عط1؟) مفطز2-تطم5 مرامومم 
۰ ,1977 ۳۵( ,۳( "2046 ن-طقطگ عطا ۵۶ )صمصومله بو 
65-8 


,2000 واگ "امرگ رطوبطو ,7 با وود 
۰ 1901 


۱۲ ۹ 


0 ,۸4170-410 ,زجهعع 1 


عة مقططگع- ود متصحاو؟ جد ها صصعتتمصنظ؟ ظ ینام 
مجصلی نها واناهدنا فصد بواعمع0 0۲ عامصه:۲ مه 
وه 21:۱ 


۰ ,طو ,1-۲۷ ببعکهل دز عجیییع)ز 4۸۱ 727۵ ۰ظ رمحمکا0 
۰ ,رورس ات۴ ۵۶ بوانجیهبندنا رعتععط 


مه 1,9۱14,33,36,37,42,54 .00۶ عبعمآماجه را[ 14 . 


58. 


نصا و عمط ۵4 هررآمهرزطن-اه معدیل۱۷/2 عط[۳ . 
:87-4 .00 ,1979 رآ 24۷ 1۵ 

وصففنا؟ 24 نعون) عمط ۵۶ ص10 عتا] ۳ 
.113-1-۰ .0۵ ,1985 بل( جعبونوهام«هاوا ما۸۵ 

ما ما۷۵ 0تسصن؟ قمع مزا تساعطاس1 بزطا۳[۵ . 
.87-4 .00 ,1979 ,]2۷ 1۶۵ 


مه | هت ۵10۱و اه کهو«0 ۳۵8060۱115۰ 
۰ ,۳۵۲۴۱۹ ,ع0۳:۵۳/۵ 


6ص ,7 عهامعانطمیه ریصن ۲۰۲۷۰ بصموا ۱۷ -ع0هز۳ 
#تبج هک که ت15 7۳2 .6 مصژن بصماحلا و6۵۳۲ 
,۳086صع) ,اتقطاه‌ما ,۲ 4صد جمیه12 ۳ .60۶ رعههزبوط 
۲۲.728-8۰ ,1986 


۰ ,عکب0همازطنه فتاه ۳ رحفصیع۸ ۳ ۵مد .۲۲ ۸ بعم۲۵ 
زه بچهبینگ ۸ ,حصعکز ۵هد مصعلة نهذ و صامعهم آمعزم 1 
جمقجما ,اومععبظ هب۱ ۸۵ 110۵ مز0۲اعخباع ۳ ««صخز ار معخودع۴ 
:1938-9۰ ,۷۵۵ ۱6۷ 200 


م0۵ ۱۱ نها بام هه و۸۷/۵9۱۵۳۵۱۵۵۵ ۱۷6۰ .خر رهباوعلبرطزد۳ 
۰ ,۷0560۷ ,۸450 


۲ ۸2۱ ز0 15090۳۵ مساوع :20001 ۵۰ 6۰ ره0۲عاعطعهون۳ 
۰ ۲2901601 باع۲ 


معط مروه‌باهامسوه20 ۳ ۰ اعححومظ ۰] ما 4جه 
۰ باطع هه بهمهاعاههطعل] ساع 4۳ 


11۳۵9۵۱۵۹۱۵۴۵ مووجاص ز ات4 -ناباظ بدزنا۳2 
1 ۰ ۷0560۷[ 


5۵92۵۵9 ۷ ومیل ( باعطمع۱۷ .ظ ٩۳۰‏ بوبرناماز 
0۰ ,۷۲0560۷ 


,"52022010 عطا از فصو ۵۶ دمیهامعنع)۱۷ ۳۲۵۶ 1.۲۰ ۲6۲۱۵۵ 
۱ 
6۰ ,۲۷/4 وو 2۸4۳:۵010 


عوعم ص۱۵۳ 0۲9۵ ,نت5 ع1 ۰[ بلهاصنوم! 
۰ :۳۵۲ ,56۷ ۵ تخوخاز ۳60۳۸ 


۰ باویامه۲ :اعد ««ووهازه 0 16:2 سب 


بعحصا بسهاعا ,مامحلبت ۵ کلسس ۸ ۲] رمتعجعع؟ 
196 


جر هلاه ماه ول معه ۸۵۵۲ ۶( ۲۲ ,لتحط5 
۰ ,متطاه] ۱۷ ,20 «اوج 8 


عنصماح دز «صآم) #صت «چنعع ۰ ۲۱۰ بعومط؟ - ۲رعتاع5 
۰ ,۱ ماوطاده ۱2612۳:۲۷ 2۳:۱ 


روخووط وق جورمزکهزدکع36۲ آهیعه اب24 ۵۰ رصنازده٩‏ 
#زبوزوک قجه ف 7 عب وونصست معط ولا 
۰ ,۲۵000 ۵۲ بندهتتونا رعتععطا .ظ بطم رجهم‌تبوط 


آجنمیاطنه امطوب ۶( ۶0۲ ععمعزبی عنطام۳0:۵ :5 .ظ م٩‏ 


4 ,6 روط جع بوو۸4۲۰۱۱۵۵۵]0 ۵7۵ ۸۶ نطذ ,"عصدام 


#جرمآه‌جهگ درز جعآمهاوع و3 بعیله تیم« عظ .1 انامه 
1929 ,۷۱6882 کوه) 10۳۱6۳ 711 6۲ عباه 


۰ اعد :جع «موچماان 0۵ ۸82 


۱ 
۰ ,۲۵۱0 مه ۷۵۲۵۵۵۶ رمداشبن۳ 


هبل 1 712 .موه اح [ه :0۳1 11:2 ,. 
5۰ ,۳۲۵66۱00 ,۵۵زجع 


پی‌نو/ شتها: 

۱. اين مقاله ترجمه‌ای است از: 
صا عبتامه‌انطه‌نه فتسصهز؟ ۵۶ عاهعود۸" بمصهطمءلن۲! ۰ 
1-۰ 00۰ ,20 :90 ,(2003) ۷۲ ,عمرظ نصا داعه لماعت 


۲ برای تازه‌ترین بررسی در دسترس دربارة معماری تیموری, نک: 
امه زطمع۸ تسد ۴۲ ردم‌واز ۳۱۵۵6-۱۷۷ ۲۰ ۳ 
۰728-6۰( 


۳. برای توضیفی مشتروح و متاز از معماری خراسان در دورف تیموری 
به همراة بررسی کامل شرایط تاریخی آن دوره. نک: 
,۷ [-] رکه جاز 2۸4۳۵/۸۱۵ 137910۳۵ ,5.۵۰۵6 
۰ ,یدنه ۲ ۵۶ بچانمه ۷تون رعاععطا :۳۵۲ 
این رساله بررسی معماری تيموري را به سطحی تازه ارتقا داده است؛ 
خوشبختانه نسخه بازنگری‌شد؛ آن در دست انتشار است. 
۴ لیزا گلمبک و دونالد ویلبر مشغول آماده کردن فهرستی فراگیر از 
معماری تیموری برای انتشار هستند. 
مه اج [ عبته۱ ۸۳ 716 راز ۷۷ ۲۰۱۷۰ 5۰ 
۰ 2۱ ۱0 .0 هبو #زوهل( 


:103-04 .وم ,تقاط 6 


۷ ایرج افشار, یادگارهای بزد. ۱و۲ صفحات مختلف؛ 
۵) ۲نرجهی) ]0 50۳۱۵ 11091/۳۱۵ 176 0010006 1 
:72-4 200 55-56 .و2 


۸ دکتر آوکین در فهرست خود از ۳۸ بنای به‌جامانده در خراسان 
امروزی نام می‌برد. می‌توان ادعا کرد که از اين میان حدود دوازده 
بنا تا حدی اهمیتی ویژه دارد. آب‌آنبارهايي که او توصیف کرده از اين 
٩‏ به‌ویژه نک: 
رز جعام میگ «عراهکنک زین عزظ بلنامصکز 
0 هه ما1۳ 71۱ ۵۲ جبتت 5079۵۳۵۸۵۵ 
چآه۷ ۲۲ ازع ز 1369۳۳۵1 مبجهم200 به۷م80ط0وون۳ 
۰ نک: 
+36 ,33 ,14 ,9 ,1 .905 عبومامنمی باادتععوی ,11 14 رععفکا 0 
:58 وه 54 ,42 ,37 
جه۱ 9 قصه عوجمرن7 عبز زن 9۵ ۵/۵/0) ۸4 رمعاظ :1 
۱ 
نع نون ۵ روزوهطا ۳۰۰۰ بصع هب73 محطهلز 
1991۰ 
هراق رمع ,طدبط۹ ۲۵۰7 قجه دبمعاصعا ۰ظ ۱۱۰۲۲۰ 
2300 


تور رعطمن)200 طازنه ,کعنقاعصهت ردبععاصه/ .ظ ۱۷۰ .12 
معا 1 عمجم تماماع]" ,صتععل .۸ 220 ورعوم ,۱۷ 


گلستان هنر ۱۴ / زمستان ۱۳۸۷ 


گلستان هنر۱۴ / زمستان ۱۳۸۷ 


عصتعتی0 عط1؟) مهصز2-تطلعطگ دواطاهمعمم درنجهبمتتموو۳۴ 
"21006 ت-طفطگ عطا ۵۶ احعصومماهنوظ آهیطء»اتطهت۸ فجد 
۱ 


نامع ندمت 4زیتا 1 رعقی امه < همه ۳02۵ .۲۲ :۸ :13 
۵ 5 :0۲.۱155-6 , کامعسهم لم‌نم 5 9 
6 وعناط11 انصعاه‌بو0ظ 2 عامتایه 05" 1ماتوظ ۳۷۰۷ ۱ 

۰ ,۲( 1 زه افتتباظ 


58-۰ .۲0 ول0۲.6 ,0010۳01 م] .14 


04۳۵/۱۹۵6 ععمه ههام۸۱ بدبملا :۳ 3۰ ۵۸ 15 
اکل آ ۵ 
تصویر رنگی پی‌شماره‌ای که بخشی از سردر مدرسة الغبیگ (۸۱۹- 
۰-۲ ۱۴۲م) را تشان می‌دهد. قس: 
,0 تناه‌عازطهت۸ متحصعاعز؟ ما۲ ۲,۱۷۰ موجه تا ۱ ۸۵ 
8.0 
که کاری است مشابه در مسجد جامع ورزنه متعلق به 
سال ۸۴۷ق/ ۱۴۴۳م. که نویسنده آن را نخستین نون اين فن می‌داند. 
اما ظاهرا حق پیش‌تر در مسجد گوهرشاد مشهد مشاهده شده و بنا 
بر اين به سال ۰ ۸ق/ ۱۴۱۸ق بازمی‌گردد. بدین سان. فن مذکور 
با نون سمرقند هم‌زمان است و در نتیجه مسئلهٌ خاستگاه اولية 
آن همچنان قاس م‌باه برای تصویری رنگی از تزیین مسجد 
گوهرشاد مشهد. تک: 
کل ۵۵ ۸۵۳۵/۱۱۱۵۵۱۵۲۵ 75/۵۱۱۵ جتوطاهع06 0۰ 0صع ااذ۲ .ظ 
رت ۱۸ 
برای دیدن نمونه‌ای دیگر از همین فن در قسمتی دیگر از مسجد, نک: 
1 با ,رک 
موی رات تب تزیینات در این مسجده 


:0۴.13-16 با 74 ,016۵06 


۱60۸ 9۱و00 00 ۵۵۵۱ ,0600۲۵قع۳۵ :6۰۸۵ :16 
106-7۰ .اه تیاواهه 


تسصز؟ ۲۳0 ترمیعکنم قصه طمحعط-/عطکا موق :17 
۰ .118 ,0,182 ,"4صقنعهگ جذ مصنهمام‌فنیه)۷( 


۲ 5.172-173ع11 ,.ازه.و۵ ,طمطک 4عه مبعکاصعل< :18 
0.132-3 


20-۰ .15 ۲نامل6۵ ,.ازه .00 رهام لهعمهعن۳ :19 


۵۵2 ۵۲2۵/۵ 00عصصوط وت( ۱ظ ,۱ :20 
۸110:۵601 


هک ۷ میک رن راعطمع۱۷ رویرناه 5۰ ٩0,‏ :21 


100-101 .185 ,.انه.ع0 ,طه۳۷٩‏ 0صه وبهواهع( .22 
3۰( 


۰ مه 0.1921 ,186 200 189.22-23 ,.0نطز .23 

۴ برای به دست آوردن تصوری از میزان فشردگی این ترکز, نک: 
.۵08 ,تعاآ۸۵ 
103-0۰ 0طه 00.7-30 با] 14 ,012۳6 ,25 


لتق اه هوورزمد بونطان-[ه معمیل)۱۷ ۳1 ,.صولز :26 
87-4 ۲۲۰ 


ط)اناه۷ زصیصز؟ 0 صنل تتعطاسیط ,نموه رنصعقة ,27 
:87-4 .0۳ 


:126-129 .عام ,.نه.ع0 رتقطاهتن) 40صه اان۲۲ .28 


۵0۳ ۵۵ بونوع روع0ط1 - 5636 0۰ ۲۰ قصه ۲ .5 
۰ 0۱ کنامامه رعتاعه ازع عزمرواوز 


٩‏ گزيدة نمونة تصاویر در: 
31-۰ .عا ,که.ع0 ,تقطمین 0صو النتا 


:132-33 .وام ,.0طز .30 


شرح تازة دکتر اوکین لب بحتهای پیشین و آشکارا جانشین هم 
بات نک: 


774 11, 0۴۰ 82-2۰ 


4 تمعن 0عصصهض ۵۶ ما قح رعصفک*0 :8 :31 
13-۰ 00.1 , عطوکتا۴ 
16۵06 تععصوت .عتیطمعانطمته 4زاطز۳ م3 ب2 :32 
:1130-131 0۲۰ 
طیاطبایی. نفشها و نگاشته‌های مسج دکبود تبریز؛ بهترین تصویرهای 
رد در: 
*-۲15.73 ,00.6 ,11055 5۵0677 
نی مد مرج 
120 تفگ خاعطس؟ که وومامممتده عط1؟ ماعطصطمامن با 
:37-44 .0و 
بهترین تصویرهای رنگی در: 
68-۰ .عام راه.00 10055 500677 
:1300-1450 ما زه داومویو 6 171 بلما۲۲0 ۲۰ :34 
وک 09 و۵09۵ ,۸۵۳۵۱۵61۲۵ 


٩1۱۳۱۸۵, (۳۰4-۰‏ 70۵ بعطهمام 
۵ قس نگرشی مشابه در: 
۵0۰ ,11501 ۳006۲-۱۷۷ 
۰ .۲ ,1010 .36 
۰ .18 ,92 ۳۳۰ ,اه 0۳۰ ,1۵1۷2 .37 
:198-206 ۲۲۰ بآ 74 ,0126 :38 
با کتاب‌نامه‌ای جامم. برای گزارشی ختصر و مفید همراه با تصویری 
مناسب, نک: 
۶ ,۲۳۵۳0۱86 -061تنام5 .1 مه تمایم6 .ظ مه عاعصصماه0 مز 
۰ ,0۱ 20 342 .0 بصماعز وه اوویز 
٩‏ برای جدیدترین گزارش, نک: 
,103-0 0جه 68-74 ,33-38 ,۲۲ بل 74 ,0۳16 
۰ ۱1۱۱۹ 
ج(عخج2۵۱۵۲۵) مماحاهنعلا بر تایه معم‌عزسهایز 
۰ 00 13 .12 204 125 ,۲ 
۱ نونه‌ای جالب از این نقش ترکیی-. حتی نایشی-- ابوان, ایوان 
پشتی (شرقی) در گازرگاه است که به جای راه ندارد و گویا نقش 
اصلی‌اش حفظ تعادل طرح است, نک: 
۰ 880 5.1-3ع1 ,6۱۳۱۸۵ 1۳۳۵۵ بلحطهمامن 
430-1۰ .قام ,برمتت۹ .42 
۳ به ترتیب, نک: 
0 ,۲2-0 .۵1 ۵04 34 .م ,وومامجمتطی؟ باعطاصمملمن) 
٩۲۱۳۸۵, 118 ۰‏ 1300200۳1۵ ,.حصعلز 
۴ همچون مدرسة الغ‌ییگ در سرقند, آق‌سرای در شهر سبز, و مقبرة 
خواجه ابوتصر پارسا در بلغ؛ نک: 
5۰ 204 ,90 ,62 .کام ,لنه.ع0 متعطهین ۵صه ااذبز 
۵ مثلاً درگاه ورودی در گازرگاه و ایوان محراب در مسجد 
گوهرشاد مشهد؛ به ترتیب, نک 
:6 4صه ۱ .که ,ای 0 بلطجمامن 
۱ 
۶ برای نقشه کلی, نک: 


برای تصویر رنگی, نک: 
۰ ,151699 اجان گه واوه ص۸۵ بمتحصمعق .۲ 


۰ ,112 ,0.1137 ,هیرگ 


۷ تک: تحلیل در: 
84-۰ 00۰ ,تتوتعطک؟ ,عمم0 
۸ نک: تصاویر در: 
600۷صصوط ی لا 
٩‏ مثلاً فس: تغییراتی که معماران دورة عالیک در بیت‌القدس از 
آن ناگزیر شدند (طبق مقالات مشروحی که 3021:0106 ۲۶۰ .۷6 از 
سال ۱۹۷۳ به بعد در روزنامة /6۲2/ منتشر کرده است): یا در قاهره 
زمانی که معماران می‌خواستند بناهای‌شان را رو به قبله بسازند؛ نک: 
مه صنطاز عتامع‌انطه‌ن 0عاصهترم۵ع۷۱66( وعادعم ب 
هدنب ۵عتمام‌مههنا تمرم د هه - بهاجمت) مقطءنا 
۰ 0 ,"0تنه) آدبونه۱۷۵6 ۶و ععتاع۳ 


۰ مثلاً گورستان شاه زنده 
۱ یکی از متاای قدیی مدرسف الغبیگ در سمرقند است. 

84-۰ .ون هط ,عمق0۳ 52 
۳ مسلماً اجرای این فن اقتضا می‌کند که بنا را در ابعادی بزرگ 
بسازند. 
۴ مثلاً تقابل بین طاق‌بندی درونی و بیروتی مقبرة گوهرشاد در 
هرات؛ نک: 

98-۰ هه .عم باه ۶ ,566۳10 
اد و ن‌ 
مقبره‌هایی در امتداد خیابان روبه‌روی یکدیگر او 
مدرسد آلزییگ بنای روبه‌روی آن در میدانی است 
شد؛ نک: 
یمرن و اعححع 1 م۲ فصه دبمموهاممهب۳ ۸۰ .6 

۰ 18۰ ,0.105 ,0۱2061910710 صیمعازی لا مازووومومعط 


:4 .0 بات.00 وطمعاز ۳۵06-۷۷ .56 
قس: پی‌نوشتهای ۶۴ ۶۸ ۷۰ ۷۱ 
۷ مثلاً مفهوم آرایش چلیپایی در مدرسة الغبیگ در سمرقند؛ نقشه 
در: 
0۰ 0 ,۸۸:/6/۵6:6 ,کعزاطه :3 ٩۰‏ 
.18.11 ,0.112 ,.۵۳.64 ,عکاطاجعلمهظ :58 
٩‏ مزار خواجه امد یسوی نونه‌ای از اين توانایي در ابعادی متمرکز 
و در عین حال گسترده است. 
ها حادط تیاجعت)-طاععاسته۲ ۸ بممفت ۷ :60 
۱ 
۱ برای اظهار نظرهای بیشتر در بارة طراحی مدرسة خرگرد. نک: 
۲ ۵ ۱6 ۵۵ عجمناه7عو00) عصعم5؟ پلصه‌طامع ۲۲ بخ 
0 ,"کتهون0اتبظ عتصصداع [6۷2ن۱۷]60 حا عمهم5 


کیاجاه۷ اوق :ملومتودمن عطا اه کتق متصفاوا؟ ,رصملذ ,62 
۰ 2240 77 .0 ,"هااقط۱۷۵ 21 /وع/۱۷۷ 


جح م2 مقطف)ع- چات عاصقاعآ هد ضا مصعتیفصنظ جیعینام ۳ :63 
۰ .۱ ,21107( 4هد واعجمعن زه عامصمید۳۲ 


۴ برای نونهای نوعی, نک: 
۱09 
طاصهعنسو۲ قطا اه 4و وا که ععساهعاتطت۸ مونفه تمعن 
۷۵۵۷۱ ماه مزه 1 ۵۶ صتهاه‌عنه)۱۷ عظ؛ :جع 
109-77 .۲۳ 
برای بحتی کلی دربارة موضوع و به‌طور اخص در چارچوب معماری 
تیموری, نک: 
:51 ,۲۵ :1 74 بعمی0۳1 
حومایا-له محززلی عم معمس ۸ 2 ب0نطع5 ۲۲ :65 
۰ 200 71-72 .00 ,0و5 «ز 


۶۶ مثلاً در اندازة پنجره‌ها 


عطا معا ۵۶ صنهاه‌عینه/1۱۷ 16 اممصم :1 :67.1 
.6۰ 24 201 .و ,"4تصمصو۹ 


۸ این رویکرد زیربنای تام اثر اوست؛ مثلاٌ قس همه جای این 
ی 0ج یاهبلاق ویچازبسه بیط 
٩‏ نک: پی‌نوشت ۶۳ 
۷۰ نک: پی‌نوشت ۱۷ 
تطحعاعطه عیرتصهازط یم" «مممل2ظ .ظ :۷ .71 
1-1۰ .۵۴ ,۷۵۱۵ ]2۶۷ عماععهه موماملهدات 


۷ هصق عماج 0600۱۵۳01 ۲۱۵۱0۷ 5۰ ۷1 :72 
۱ 
۳ یک استثنا بر اين گفته. تحلیل مشروح مسجد جامع ورامین است؛ 
نک: 
عصمل علبشمصه باق عطمتعطععظ۳ چمومتم] ,۱۲ .ظ 
6 وفیاهع۱۷0 وهمدع0 ۱۵ :عوز۳۵ ها و0 ععبطامعانطه‌نه! 
0۱۶۰۷-۷۲۰ 0صه 329-330 .عو رعطزصه6ع۱۷ 


۴ نک: مقال باکلانوف که در پی‌نوشت ۷۰ از آن یاد شد. 
۷۵ برای دسترس آسان به تصویر, نک: صفحات آ خر این کتاب: 
۱۵۵توعاح عب زن 2۸4۱/۸۱/۵ ,(.60) تامطه۱۵ .0 


آمطعت ۱۷ 0۳) عمجملزبی منطاوعع0؟ باتفع5 .5 .2 :76 
22-3۰ .۲۲ ,"عصفام لعته‌مانده‌ند 


آهاوب [ه 0۵9/6۵ 7116 ,۲۱3۷۷۷۵۵۵ 5۰ 0ج2 02۲۵۳۸۵ :5 :77 
,118 ,104 ,100 ,85 ,83 ,73 ,26-27 .۳۳ 0 عصهام بعن1۳۵ 
0۰ 165,168 ,156 ,149 ,147 ,140 ,121 ,119 
۰ 690 1625/0 :۱۷۵۵500 ۳۰ ,۷۲ :78 
بقوصجمسهگ مج زذعیهای‌اط عماوعباعز۳۱0-9۱0۳ ان 
3۶ 8) ,۰105 بلله.00 ,ما هد دبماجهطمدون۳ 
1۰ .18 ,0.157 بافه.0۳ رقعناطاهصعظ ‏ 

٩‏ چنان‌که در مزارهای بسطام و نطنز می‌توان دید. 
4۰ .61 00۰ ۳۵۵6۲-۱۷150 .80 
.32-5 .00 ,آ 1 ,۵0*166 .81 


۲ خود تیمور دو خانقاه در تربت جام بنا کرد؛ نک: 
:7 ۰ ,۰۲۵۵۵۱۵8۷۲ 010091 
.0 ۴ بآ 14 ,0۰1206 4صه 43 .۲ وتا اه 


۳ قس: بحثی دربارة حظیره در: 
۱00-77 .00 راک 112۳۵ یمامت 
می‌توان تفسیرهای این مقاله را هم بدان افزود: 
۶ 06۷610 ۳۲۳۵ پل‌مهء‌طامعاان1؟ 1 جز مارم ۲1۰ ۸ 
۰ ۰ ,58 .۲ ,"صقعا جا قعامونقصد وبازاه٩‏ 
:87-6 .29 ,"۳۲۵/020 ,0*26 84 
۵ مثلاً مسجد جامع» داراماظ. و دارالسیاده که همه با مایت 
گوهرشاد به مفزلة خشی از ساخت‌وسازی مستقل در حرم مشهد بریا 
شد؛ نک: 


0۰16206, 74 1], 00.7. 

عصنیطگ فصد عاصنعگ 0۶ فلس ۳۲۳6 بام‌طاصماون نا .86 
419-0 وه ,"یجصعی طاعمممیه۳ عطا حا متءعانه‌ت۸ 
,کودو نزب «ع0۵۳۵) ک کبع6۵۵) «رمنعجعط متعطلز ۷۷ ,۱۱۰ ۲۰ .87 
53-7۰ .0۳ 

:67-71 .0۲ ر.لزطز .88 

192-7 00۰ ,021۵/09/6 رمعااخ 


گلستان هنر۱۴ / زمستان ۱۳۸۷ 


گلستان هنر۱۴ / زمستان ۱۳۸۷ 


۸۲ 


و ۱۱۹۰۱۰ 
.32-4 .۲۲ 


حم از 0۲ کلج6] ۳۲۵6 ,وسوتمه ۸ ۴ 89 
,۹2027204 24 بزماانتن0 عطا جه کا13600۲ ۵۴ جمتاقص مه 
:147-7۰.عم ,14047 


90, 06010000۵, 7371۳۵ 52۳2۵, 0۲. 52, 70 200 85. 5+ 
33, 142-43: 
0*62, 74 1, ۲۲۰ 256-۰ 


تروجه‌طاظ بمعصهتگ ع1 0۰ .ا روزذ012۷ و3 وم[002۵ ویب :91 
7403-6۰ 12716۲۱۵۵ 10 


و 60۲۵2۱۵/0 ۱۵6۱۲۵ ۸۳:۱ رطنقناز2:ع5 ۵۰ :92 
وه 7 وبا رتست عومنعوط موزل( وتو 
۱ 


93, 0*1۵06, 74 1, 00. 82-85: 


0زناه1 بلعطصومامن :97-103 ,90-491 ,وم ,12/024 متطع0ز 
:60-5 ,54-56 .و0 ,ععننط۹ 

:26727 .00 ,"58۵66 ۵۲ ۲۱/56 رعععطصعا ۲۲ 

748-۰ .0۲ ,.انه.00 مصم‌کا67-۷۷جز 


000067 ویامطایاطا 0ص اهما و۳۲۲۵ ,و«عت0صه هر 2 ,94 
:۲۳۳.71-0 


۵ ۱3/6۳۱۱۵۵۵۲ ۵۲۴۲۵ ,۹65600 ع] ,اقاصنو130 :1 :95 
۷۰ 6 1۷و عبا 1۳60۳۷۲۸۵ 


۶ روزنتال به بررسی مراحل اولیهٌ این روند پرداخته است».نک: 
۱۹۰۱۱ 
۰ ۵۳۲۵:۱6۵1۸۲۵ | 
۷. برای نونه‌های نوعی این روند در خرگرد و هرات, به ترتی نک: 
واه 0۳۰ ,۹66۲7810 24 2۱.73 ,له .0۲ رکدمط1 -تعطاع۹ 
:2.100 


۸ گروب این رابطة مشترک بین شاخه‌های مختلف هنر در عصر 
تیموریان را ب‌خویی توضیح داده است؛ نک: 
8 ات۸ ۲6۵0۱۵۱۲۷۵ ۱۵6 زرن وعامل( :عطیارن .1 .۴ 
233-۰ .0۲ ,۳6۲:۵0۲ متستاط] 


81-۰ 4ه ۲0.745-746 ,"160 وناله۳۲ روتوم ,9و 


۰ طیف رنگهای به کار رفته در اين طاقها بسیار گسترده است: 
رنگهای مقیرة گوهرشاد غالبا روشن و رنگهای زرنگارخانه غالبا تیوه 
است. هر دو بنا در هرات است. 


۱ معمار, که حمد جلد نام داشت, به عقیده تیمور نتوانسته بود 
اثری بسازد که هماورد مسجدی باشد که تیمور در‌هند دیده بود؛ ین 
عرب‌شاه, عجایب القدور قی اخبار تیمور. ت جر ان 
4 6۳۵ و رن عورم 1۳720۳ , ,9200078 ,]] . 
.222-3 


11541۰ .00 ,میرک 101۰ 


۱-۲ این خبر کلاویخو است که پوپ آن را در کتاب یاد شده 

موبه. و دربار؛ آن مفصلا بحث کرده است. برای ارش 

و ی جرج 7 

76-۰ 0۳۰ ," یز[ زنمه‌طهتووم ۲۵ ,8200 ۷۷ 

در پیت ما اين شناسايي ضرورق ندارد. برای گزارشی مشابه دربارة 
7 م ن کاخی در ظرف ۱۶ شبانه‌روز به فرمان تیمور. نک: 

نقلی از تارییم/تشبرات حفوظ در کتایخانة بریتانیا؛ ش 

.0۲, 498 9۷ 


۳ برای توصیفی مفصل دربارة این فنون متنوع, نک: 
104-۰ 00۰ با 7/4 ,0۳16206 


.-0۲.117 بآ .0:0 .104 


1024 ,00.78 ,1 ,یط :105 
58-۰ .0۳ ,ولگ 70 بله‌طصماوت) 


رت ۱۱۱ ی 2 ۱۲۱ 
550-1۰ .99 ,6 کنامعانطه۳ متصقاو؟ معتمی 


۷ برای گزارشهایي کوتاه دربارة این سه فن, نک: 
6 0) ۵ذی) ۸ .میا جع نی ۷۱۵/۵۲۵ رصق بر 
8-1۰ 00۰ ,ععا<7 زه «ممعالهت) 


108. 01228, 7۸4 ۱4۱: 


قس: درگاه مسجد کبود تبریز؛ نک: 
۰ .0 .اه .00 ,۹۵6۲-10059 


٩‏ مثلاً در گازرگاه و خرگرد؛ نک: 
۱8(۰ 1) 71 4ص رما) 65 .عول1 رک‌نطز 
۰ مثلاً در ایوان پشتی مدرسة الغییگ در سمرقند 


۱ مثلاً در مدرسه الغبیگ در سمرقند؛ نک: 
۰ 01 ,۷/2۵ ,۵006010۷۵ه۳ 


۲ مثلاً در گازرگاه؛ نک: 
۰ 1 یه 0۳۰ ,5۵617-71055 


